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Alegorias do Carnaval

E nos carros alegéricos que o carnaval ganhaa

sua expressividade cinética, a suaficgdo artisti-

ca, enriquecendo o ambito do espectaculo vi-
sual que é o desfile dos grupos.

Os carros alegéricos surgem sempre como cenario
ambulante de representacao figurativa do grupo carna-
valesco, a seguir ao penddo com as insignias.

Quanto ao aspecto ideoldgico, aalegoria transporta
paraos olhares e ouvidos atentos do publico umaideia
moral, de pendor didactico, no nosso caso, muitas vezes,
desde oido Carnaval da Vitéria, incorporando alguma
maxima politica.

Esta é,alias, a propria natureza desta forma de ex-
pressao artistico-literaria que, desde a era de Platao,
nos legou a Alegoria da Caverna.

Hoje em dia, o nosso carnaval esta numa fase de

maturagao implicita, pois, nada em Angola no

dominio da Cultura pode ficar,dada a dindmica
davidasocial, inocente face ao impacto da Globalizacao
econdmica que inscreve nos seus meandros, factores

causais de assimilagdo artistica, através da forca dasin-
dustrias culturais dos paises mais desenvolvidos. Tam-
bém nao esta imune as formas do pensar dos agentes
culturais e das suas necessidades de afirmacao e de con-
quista de valor(es) sociais. E este quadro da manifesta-
¢do dasartes em Angolatem a sua pulsacao ritmada por
ondas de criagdo espontanea (populares), mas é publi-
citada oudifundida por canais de transmissao oficial,
onde se situa o peso maior da Comunicagio Social. S6
que, neste ambito perduraavontade do difusor carnal
com asuamundividéncia propensaamoldar o gosto de
um certo publico mais vulneravel a “batida damoda”.
Mas queimar os neurénios em busca de umbode expia-
tériono pelouro da Cultura é tarefaingloéria. A Culturade
um pais ndo se faznos gabinetes oficiais, faz-se narua, nas
casas, nos quintais, naradio, na televisao, nos computado-
res dos DJs, nas discotecas e nacirculagao dos suportes
culturais, a partir das produtoras. E com estes agentes e
nestes espacos que se deve trabalhar, numalinha de par-
cerias actuantes, com os intelectuais pelo meio a entrete-
cerem aslinhas de confluéncia. Dentro desse espirito, a

maturagao dainstituicdo chamada carnaval angolano ain-
daimplicita, ou em poténcia-devido aojogo audaz das
forcas que nele deviam interagir e ndo se digladiar - ha-de
se manifestar oure-manifestaraseu tempo.

Essaaparicdo do ‘novo’ no carnaval depende, e

muito, daforc¢a e da criatividade das industrias

culturais que, até hoje, ndo abarcam aindaaver-
tente das alegorias da maior festa do povo angolano.

Porisso, se os carros alegoricos que, no ano passado,

desfilaram na Avenida Dr. Anténio Agostinho Neto, ain-
dapecam pelo defeito daingenuidade e da pobreza ma-
terial dos aderecos e fantasias, isso s6 denota a pouca
atenc¢do que o ramo da Industria devota a Cultura, no
apoio aos empresarios privados deste sector que have-
ra, certamente, como em todo e qualquer pais do mun-
do.Por exemplo, no tocante aos carros alegéricos, esta-
seaimaginar fabricas que produzam imagens em ma-
deira, plastico, ou outra matéria primanecessaria para
compor aderecos e fantasias de intenso brilho e magno
esplendor.

José Luis Mendonga
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Escritor Henrique Guerra homenageado pela UEA

Haum legado da “Cultura” ater em conta
adignidade e aigualdade entre os homens

Henrique Guerra é um dos tltimos sobreviventes da chamada geragédo da "Cultura”. A sua obra literdria, que se
estende pelo conto, a poesia e o ensaio, apesar de, como ele proprio diz, ser "curta em volume”, é uma das mais re-
presentativas da literatura angolana. Alvo de homenagem no principio deste ano pelo Ministério da Cultura, vol-
tou asé-lo a 26 de Fevereiro pela Unido dos Escritores Angolanos. Henrique Guerra, que também é artista pldsti-
co, estda de volta aos escaparates com o livro de contos "0 Tocador de Quissanje". Ocasi@o mais quejustificada pa-
raojornal "Cultura” o entrevistar.

Isaquiel Cori

Jornal Cultura - Tem uma longa
carreira literaria, iniciada na adoles-
céncia.0 que olevouaescrever?

Henrique Guerra - A minha carrei-
ra literaria é longa no tempo, mas em
volume é curta. As obras que publiquei
ja sdo de ha bastante tempo, desde a
minhajuventude. Sou um pouco aquilo
que Manuel Bandeira chamava de es-
critores bissextos. Ndo escrevo com
muitaregularidade. Aminhaactivida-
deliteraria comegou praticamente nos
finais do meu ensino secundario, no Li-
ceu Salvador Correia. Havia as minhas
leituras, que eram praticamente a lite-
ratura portuguesa. O que me motivoua
escrever foi uma vez ter lido no jornal
"A Provincia de Angola", 14 para o ano
de 1952 ou 1953, um poema do Aires
de Almeida Santos, "A Mulemba se-
cou".Fiquei tdo fortemente impressio-
nado que tentei fazer uma musica a
volta desse poema. Verifiquei que para
além daquilo que ddvamos através dos

compéndios escolares, na disciplinade
Literatura Portuguesa, haviaumarea-
lidade angolana, um quotidiano que
estava arredado da literatura oficial.
Isso despertou-me adebrugar-me so-
brearealidade que ndo era objectoda
cultura oficial e comeceiaescreveral-
gumas coisas.

JC- Comegou pelo conto?

HG - Comecei pelo conto e também
pelapoesia. Nessa altura havia o movi-
mento "Vamos Descobrir Angola", fun-
dado pelo Viriato Cruz, que tinha va-
rios centros onde se reuniaajuventu-
de e eram promovidos concursos de
poesia. Resolvi concorrer e ganhei o
primeiro prémio.

JC-Qualerao titulo desse poema?

HG - Nio tinha titulo, foi publicado
no "Brado Africano”. Dizia: "Eu quero
fugir de mim / porque quero estar den-
tro de mim"... Dizia dasinquietagdes da
adolescéncia, da identificacdo contra
siproprio, etc. O facto de ter ganhado o
primeiro prémio daquele concurso en-
tusiasmou-me paraa escrita.

JC- Que circunstancias terdo levado
doisirmaos, Mario e Henrique Guerra,
separados por doisanos deidade,aen-
veredarem pela escrita?

HG - Terdo sido circunstancias do
meio estudantil. Frequentamosjuntos
a chamada "Turma do Barulho", que
eraum dos sectores do "Vamos Desco-
brir Angola", que de certonos animou
e despertou paraaactividade literaria.

JC-Por querazio éum escritor bis-
sexto? Por que fica tanto tempo, ndo di-
ria sem escrever, mas sem publicar?

HG - Talvez porque dediquei-me
mais a actividade profissional. As ne-
cessidades da vida levaram-me a ter
uma profissdo. Fui paraatopografia e
depoisparaaengenhariaeissoabsor-
veu-me mais, talvez também pelo lado
técnico tipico dessas profissoes.

JC- Os seus contos denotam que via-
java bastante pelo interior de Angola.
Continua aviajar pelo pais?

HG - Agora, porrazoes de saide, ndo
viajo. Viajava muito enquanto topografo.

JC-Hanosseus contos um narrador

que observae "pinta” os cendrios com
cores fortes, quentes. Nota que hauma
interferéncia do pintor, que existe em
si,nasuaescrita?

HG - Sim. Quando era topégrafo tam-
bém pintei muito, sobretudo as paisa-
gens dos sitios por onde passava. A pin-
turaealiteraturaeramactividades que
corriam paralelas e certamente acaba-
ram por influenciar umaa outra.

‘ HexmigUe GUERRA

Unifio dos Escritores Angolanos E
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Henrique Guerra durante a sessao de venda e autdgrafos de O Tocador de Quissanje

JC - Continua a pintar? Quando te-
remos uma exposicdo sua de artes
plasticas?

HG - E possivel que tenhamos, mas
ndo tenho um projecto.

JC- O que faz, concretamente: dese-
nha, pintaa 6leo, faz guaches?...

HG - Mais desenho a preto e branco,
tipo namquim, e guaches. Um dos
meus defeitos é ndo guardar aquilo
que produzo. Descuido-me, ofereco ou
levam-me as obras para fazerem publi-
cidade nosjornais.

JC - Foi um dos colaboradores do
jornal "Cultura", da Sociedade Cultural
de Angola. Na sua opinido, qual é o le-
gado dessapublicacdo paraojornalis-
mo cultural hoje?

HG - Isso é polémico. Hd uma ten-
déncia, uma corrente juvenil actual,
que diz que o "Cultura" pertence ao
passado, preocupava-se muito com a
luta de libertacao, ja se fezaindepen-
déncia, agora os temas sdo outros. Mas
achoquehdaumlegadoateremconta,
que tem a ver com uma postura de
hombridade e verticalidade moral, de

defesadajustica, dadignidade e igual-
dade entre os homens.

JC-Alémde poetaeficcionista tam-
bém é um grande ensaista. Nessa tltima
qualidade o que tem adizer sobre alite-
raturaangolana que se produzhoje?

HG - Existe umabusca saudavel por
novos caminhos e novas formas de ex-
pressdo. Na minha juventude havia
uma propensio dominante, que era a
oposicdo a dominagdo colonial e as
suas injusticas. Isso ja direccionava e
balizava a literatura. Hoje os proble-
mas sdo muito mais abertos. Tém apa-
recido escritores novos que procuram
debrugar-se sobre novas vertentes,
buscando novos caminhos. H3, por ou-
trolado, umatendéncia, nio muito sa-
lutar, de procurar uma maneira um
tanto ou quanto individual e arbitraria
de tratar os assuntos.

JC-Como "umamaneiraindividual
earbitraria"?

HG - Acho quealiteraturanio deve
ser explicada, aarte ndo deve ser expli-
cada, eladeve explicar-se por si. Algu-
mas obras sao tdo obtusas e tortuosas

que depois o autor tem de explicar o
que quis exprimir, quando a prépria
obra é que devia explicar-se.

JC - Uma caracteristica sua é a dis-
cricdo eaaversao aos holofotes. Que li-
cdotemadizeraesserespeito?

HG - E um pouco imodesto a pessoa
falar de sipropria, apresentarjustifica-
¢Oes desta ou daquela maneira de ser.
Osoutros estao em melhores condi¢des
deobservar e tirar conclusoes. Mas tal-
vez sejauma questio deidiossincrasia.

JC-FoipresopelaPIDE entre 1964 e
1973, acusadode pertencerao MPLA.
Quais foram as circunstancias exactas
dessa prisao?

HG - Foino auge darepressao colo-
nial. Naaltura o presidente Agostinho
Neto lancou a palavra de ordem "Ini-
ciativas e mais iniciativas", para esten-
dermos a luta o mais longe possivel,
em todos 0s campos, com propaganda
nas cidades. O meu grupo tentou fazer
isso e ndo foi bem sucedido. Como con-
sequénciaapanhei oito anos e meio de
prisdo, uma pena excessivaemrelacao
aos actos em si, dependente também
daforma como a defesa foi conduzida.

JC-No principio deste ano foi home-
nageado pelo Ministério da Cultura.
Sente-se plenamente reconhecido?

HG - Ahomenagem sempre deixa o
homenageado recompensado e sentir
que os seus actos ndo foram totalmen-
te emvao.

JC - No conto "Mulengue", que faz
parte do livro "O Tocador de Quissan-
ge", ha o desaparecimento dos fatos
que os rapazes deviam vestir na festa
do Liceu. Mas o climax do conto acaba
por ser a destruicdo das panelas de
barro que a mae Chica enterrara para
se contraporao mau olhado. E como se
o autor tivesse desistido de encami-
nhar a estéria para descoberta dos cul-

pados doroubo. Isso foi propositado?

HG - Apreocupacio principalnio é
repressiva ou policial, mas o fenémeno
em sidomauolhado edainveja.0 que
estd em causa sao esses sentimentos e
ndo quem realiza o roubo. Quem reali-
zaoroubo esta dentro de um clima que
otranscende, e esse clima é o que esta
em causa.

JC-"Ainveja, essa maldicdo que se
infiltrano seio dasociedade africana”.
E um extracto do conto "Mulengue".
Extrapolando, pode-se considerarain-
vejacomo um mal latente na sociedade
angolanaactual?

HG- Ainveja é um sinal de fraqueza,
é oreconhecimento de uma inferiori-
dade que alguém tem emrelagdoaou-
tro, por causa de uma situacio que
quer superar, mas nao consegue e cai
nafrustracdo. Hoje em dia as transfor-
magdes sociais sdo tao rapidas e pro-
fundas que existem extractos que se
sentem fragilizados e frustrados em
relacdo aoutros que estdoaavancar. E
surge ainveja, que alias, ndo é umapa-
nagiorestrito a sociedade angolana.

JC - Alguns dos seus contos pos-
suem tanta informacdo que da a im-
pressdo que a trama bem poderia de-
senrolar-se maislentamente, de modo
a transformar-se numa novela ou ro-
mance. Porqué que até agora nao se
aventurou pelo romance?

HG - Na prisdo tentei fazer um ro-
mance, quase o completei, baseado
num conto cokwe. Umavez o Luandino
Vieiratentou animar-me a publica-lo,
mas achei que ndo estava muito bem
conseguido e ndo o terminei.

JC- Tem outros textos para publicar?

HG - Tenho coisas antigas. Eu pensa-
va que depois da aposentacio teria a
minhavida maislivre e arrumada, mas
atéagoraaindanao conseguiisso.

Euclides Mariano ad postum

Jimmy Rufino

uclides Mariano nasceuno dia
2deFevereirode 1962 no Go-

Geografiado tempo

lungo Alto. Obra publicada:
“Canticos de Sobrevivéncia” (1995).
Muito cedo, Euclides Mariano, desfila
nos magnos terragos da poesia angola-
naasolenidade de uma visdo sobria,
extenuada numa linguagem metamor-
foseada em fonemas filosofais, vergan-
doo6ciodelutasedereencontros hu-
manos. Colectivos. Reavivados reen-
contros devidas transfiguradas em lu-
zes da esperanga que nem mesmo a
morte adia ou pereniza. E o poeta aus-
piciosamente decreta-se na epiderme
do chido desabitado deiras eloucas mi-
ragens, cria o auto-retrato de luzesilu-
minando novas vagas de viagens colec-
tivas, numaimensachagadeidasere-
gressos em que nada mais se revela pu-
ro e imanente.

Verteram-se as raizes na terra

o tempo arrefeceu os gritos

enasceu o oiro que irradiou a gente:
Sepultamos a escuriddo que reinou
erguemos paredes de alegrais na terra,
embreve, aalegriaeafloragdo,

Voragem

Vieram os oceanos atigar viagens
nasruelas floridas com elegias

foi o hdlito da chuva e da mortalha
sobre a morfologia dos passos.

verteram no cdntico do sortilégio,
ealuz se converteuem miragem
-aquela que enterramos ontem...

Aterranaufragouna humildade das linguas

que nasceu daressaca das palavras_
e caiu como gotas sobre as cinzas
das manhds rutilantes de profecias.

No chdo oido desligou-se davida
na foz o sol desligou-se das flores.
Os deuses assim mesmo se restauraram
atearam frases sobre os sonhos...

Euclides Mariano
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Marx, Lacan e Foucaulthaviam de gostar
dasubalternidade e pré-loucuraem Antonio Jacinto

Pires Laranjeira

Poeta e nacionalista angolano Antdnio Jacinto

roponho-me continuar aler a

poesiade Anténio Jacinto com

aajuda do marxismo, mas tam-

bém afirmar obviamente que
talleitura se mostrariaredutora se ficasse
nesse ambito analitico, até porque, num
seupoema, ha uma epigrafe duplade La-
can e uma referéncia a Van Gohg. Quem
diria? Tera Anténio Jacinto experimenta-
do, com esse texto, a vertigem da pré-lou-
cura?

0 “Poemadaalienacdo”, de Antonio Ja-
cinto, escritona época do movimento em
torno darevista Mensagem, é o texto em
que melhor est4 expressaadialécticama-
terialista daalienagao do sujeito nasrela-
¢Oes sociais e de produgio de trabalho. Ha
nele umarecusa da concep¢ao essencia-
listado sujeito-do ser-, quer navertente
fenomenolégica de uma ontologia metafi-
sica, quer na do existencialismo indivi-
dualizante, pois estabelece a constitui¢cao
dosernoato de agir,oumelhor, deintera-
gir,de manifestacdo da subjectividade no
encontro com o Outro através também
dosactos de fala, pelo discurso, o qual se
constitui, como diz o poema, “no Gesto e
no Ser”,ambas as substancias substanti-
vas aparecendo com letra muito significa-
tivamente maitscula. O sujeito que a figu-
rado poetainterpela é apresentado pela
imagemdo “poema”,como se podelerno
seguinte verso ilustrativo da condicdo so-
cial do sujeito colectivo feito de muitos

outros sujeitos consubstanciados em pro-
fissdes ou usos da for¢a de trabalho: “O
meu poema andadescal¢onarua”. Entrea
consciéncia do sujeito poético de que o
préprio poema que escreve ndo é neces-
sariamente o desejavel, mas apenas o
possivel (“Nao é este ainda o meu poe-
ma/(...)//Euaindando seinem posso es-
crever o meu poema”), ou a figura do
“poema” como sujeito alienado que se
desconhece (ou seja, que desconhece a
condicdo social e histéricaem que se en-
contra) e a aliena¢do que o texto espera
viradesocultar,ao poder mostrar a possi-
bilidade de desalienagdo, estd o decurso
dahistoriainscritono percurso do discur-
so poético, porque a consciéncia social e
politica é também a consciéncia da lin-
guagem, quer dizer, “alinguagem é tao ve-
lha como a consciéncia-alinguagem é a
consciénciareal pratica(...) alinguagem
sbé nasce,como a consciéncia, da necessi-
dade, da caréncia fisica do intercAmbio
com outros homens” (Marx e Engels, in
cap. Primeiro de “A ideologia alemd”, in
Marx e Engels, Obras escolhidas, p. 22).
Por isso, essa dialéctica materialista do
trabalho como acg¢ao alienatéria e dalin-
guagem como possibilidade de expressdo
daalienacdo - trata-se de um trabalho so-
brealinguagem - enformaa consciéncia
de classe dos representantes do escasso
proletariado angolano nas décadas de 40-
50, mais alargadamente do colonizado, do

Filosofo e economista alemao Karl Marx

subalterno, sobretudo do negro, mas tam-
bém de outras ragas ou grupos socio-ra-
ciais. O poema “Carta dum contratado”,
mais do que qualquer outro, combina
com o “Poema daalienacdo”, paramostrar
que a condi¢do de alienacdo passa pela
alienacdo da propria forga de trabalho e
pelando consciéncia dasituagao, pelasua
nao transformacao em discurso reflexivo
eemaccao revolucionaria, aque podemos
chamar, com Althusser, trabalho ou prati-
cateorica, seja ele do poeta colonizado ou
do colonizado que ndo é poeta, mas pode
vir a sé-lo, pois “ndo é a consciéncia que
determinaavida, éavidaque determinaa
consciéncia”,como se podelernocap.1de
“Aideologiaalema”, de Marx e Engels (in
Obras escolhidas, p. 14). Para Lacan, o su-
jeito depende do significante e este esta,
desde logo, no campo do Outro, uma vez
que alinguagem é social, assim se tradu-
zindo a alienagdo justamente como esse
“campo do Outro”, onde se engendrou a
primeira alienacdo, conforme Hegel, a
quelevou o homem a sujeitar-se a viada
escravizacdo - “A liberdade ou avida!” -
perdendo as duas se opta pelaliberdade
ouperdendo esta, aliberdade, se preferea
vida (Lacan, Les quatre concepts...,p. 229
e237).

Anténio Jacinto mostra, nesses seus
poemas e noutros da mesma época, que
me abstenho de enumerar, como cada su-
jeito—que é ainda objeto -, representando

um grupo socioprofissional ou uma franja
de classe, ndo estdainda pronto paraum
devir que o torne outro, jAnao subalterno
(conforme Spivak: “no interior e no exte-
rior do circuito da violéncia epistémica da
lei e da educacdo imperialistas que se
ajustam a um texto econémico antece-
dente, podem os subalternos/as subalter-
nas falar?”) (p. 43), mas revoltando-se e
revolucionando o seutempo, expressan-
do-se e expressando a suavisdo de mun-
do, numa luta colectiva contra o colonia-
lismo e o imperialismo. Ou seja, o subal-
terno, que é o proprio Anténio Jacinto, en-
quanto branco de segunda categoria, con-
forme a distincao colonial, pode encarar
uma luta de libertagdo da sua condigdo
social apenas através de uma mais ampla
luta delibertagcdo nacional, mas, paraisso,
necessita de um trabalho mais complexo
delibertacdo cultural,de umanova cons-
trucdo intelectual: “O trabalho mais com-
plexo conta apenas como trabalho sim-
ples potenciado, ou antes, multiplicado,
de tal forma que um menor quantum de
trabalho complexo éigual aum quantum
maior de trabalho simples” (Marx, O capi-
tal. Livro Primeiro, tomo 1, p. 56). Esse
trabalho, o poeta pode fazé-lo na sua poe-
sia, ao expor o processo de alienacdo do
colonizado: “O meu poema (...) é pobre
roto esujo/vive nanoite daignorancia/o
meu poema nadasabe de si/nem sabe pe-
dir/0 meu poema foi feito para se dar/pa-
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raseentregar/semnada exigir”. Ora essas
sdo palavras que estdo de acordo com a
concepcdocmarxistade alienacao: “osin-
dividuos procuram apenas o seuinteres-
se particular, o qual para eles nao coincide
com o seu interesse comunitario - a ver-
dade é que o geral é a forma iluséria da
existéncia na comunidade -, este é feito
valer como um interesse que lhes é
‘alheio’ e ‘independente’ deles, como um
interesse ‘geral’ que é também ele, por
seu turno, particular e peculiar, ou eles
proprios tém de se mover nesta discordia,
como na democracia” (Marx e Engels,
Obras escolhidas, p. 25). Mas, ndo tendo
ainda alcan¢ado a democracia, que s6 a
independéncia nacional poderia propi-
ciar, restava ao poeta expressar a poténcia
do desejo e do saber,emsi, porsie parasi,
desse modo, ja consciente e consistente,
exprimindo a condig¢do social e politicade
subalternidade que o seu proprio corpo
branco carrega, num sistema de domina-
¢doemque, ser branco,nio erasinénimo
de escravo ou contratado, mas também
ndo implicava necessariamente ser se-
nhor, antes um intermediario no processo
da subalterniza¢ao e dominagao.
Essapoesia, naquelaaltura, afirmava-
se como expositorade umasituacio colo-
nial e franqueadora de uma nova condi-
¢do social e politica: “Mas o meu poema
ndo é fatalista/o meu poema é um poema
que ja quer/e ja sabe/o meu poema sou
eu-branco/montado em mim-preto/aca-
valgar pelavida”. Em sintonia com a poe-
siade Agostinho Neto, de uma sagrada es-
peranca sem mdacula mistica, ela mostra
um querer-desejo, aliado aum saber-ag-
cdo, que se pode aplicaravida,sendo que
esta “vida”,tdo ampla e vaga, se podedara
ler como o processo individual e colectivo
de consciéncia emancipatoéria, de ultra-
passagem da alienacdo e de “cavalgada”
em direc¢do aumanova comunidade ima-
ginada. Na poesiade Antonio Jacinto des-
saépoca, nao halugar parao sentimento
daindividuacdo, para o sujeito desligado
dos outros, porque a escrita tende para o
encontro com o societario, mostrando-o
para o documentar, como algo exterior ao
sujeito da enunciacdo, ainda que este pos-

-——

sa roubar a cena como exemplificacdo
através de si. Na poesia de 50, com raras
excepc¢des, a metatextualidade nao tem
lugar, pois todo o espaco textual é pouco
parauma abordagem extensiva da condi-
¢do do colonizado, quer seja no seu pro-
cessodealienacdo pelo trabalho, quer pe-
laressalvadamemoériadeinfancia, onde
alguma felicidade vibrante faz apelo a
possibilidade de concérdia entre filhos da
mesma terra, embora com identidades
comunitarias e lugares de subalternidade
diferenciados.

Maistarde, nos anos 60, enclausurado
no Tarrafal, cumprindo uma longa pena
de prisdo politica, Antdénio Jacinto escre-
verapoemas, aindadelutasocial e dentro
do sistema carcerario, como tantos outros
poetas (Antonio Cardoso, Nazim Hikmet,
José Craveirinha, Agostinho Neto), sendo
que alguns surgem, entdo, como sur-
preendentes, imprevistos, que nao se-
riam possiveis na década de 50. Um des-
ses poemas chama-se “Loucura” e comega
com uma epigrafe dupla de Lacan: “nem
todosatingem a craveirade poderem ser
doidos, riscoinerente averdade eao ser”;
“ndo é doido quem quer”. A loucura é,
aqui, associadaaverdade,ao sereao de-
sejo ou, em sua substituicdo, a vontade.
Neste ultimo caso, pode ser também a
vontade de representacdo, segundo
Schoppenauer, daquele que se apresenta,
que se faz presente, que se afirma, desse
modo afirmando uma manifestacio de
humanidade, que nio se extingue no indi-
viduo, por ndo representar o mesmo.

Em primeiro lugar, identifiquemos a
Conceicdo deloucura, ou folie, de Lacan,
naprimeira parte da epigrafe: “nem todos
atingem a craveira de poderem ser doi-
dos”.Issosignificaque a “loucura”, enten-
dida como uma certa “dose de loucura”
(uma psicose) oualoucura extrema (es-
quizofrenia), para Lacan, tal como para
Foucault, é um patamar de humanidade
igual ao daqueles que nao sdo atingidos
por essa energia geradora de um estado
de excep¢ao, um patamar de actuagcdono
mundo que ndo difere de outros modosde
actuacdo, sendo pelasua peculiaridade de
relacdo com o significante, com o discur-

L.
Psicanalista francés Jacques Lacan

so,como se este discurso nio fosse o dis-
curso do Outro, mas o discurso do mesmo,
do ensimesmamento, de uma espécie de
autismo absoluto (no caso da esquizofre-
nia), o que permitiria todo o tipo de dis-
curso, por mais imprevisivel que possa
ser. A loucura, como repeticdo delirante
doinsignificante (Gros, p.32), manifesta-
se,porém, no discurso, que é sempre sig-
nificativo. Em Lacan, arepeti¢ao do signi-
ficante é constitutiva do sujeito, mas essa
repeticdondo pode serreconhecidacomo
delirante, a ndo ser que a condi¢do pro-
priado sujeito, enquanto elemento delin-
guagem, sejajustamente a suaidentifica-
cdonostragcos que orepetem ourepetem
oseuser significante, impossibilitando-o
de ser insignificante. O reconhecimento
do sujeito, com a sua parcial “dose de lou-
cura”,assim como asua pulsdo parcial de
morte contidana pulsdo de vida, leva-nos
aaceitacdo dando-disjungdo na constitui-
¢do do ser,ndo-disjuncdo do ser e dalin-
guagem e nao-disjuncdo do sujeito e da
poesia. O poema “Loucura” ndo deixa de
ser poema, com seu titulo aberto a polis-
semia, mas, por causa da sua epigrafe du-
pla,ndopode deixar de serlido como tex-
to analitico do sujeito (exclusivamente
poético?) em estado de pré-loucura, isto
é,quendo chegaaatingirarepeticio deli-
rante do significante daloucura, que seria
o insignificante, uma vez que ele deseja
significar a loucura da ante-escrita e da

escrita: “Ndo que os escritores sejam lou-
cosouosloucos, escritores, mas que a es-
critaliteraria falaamesmalinguagemda
loucura (ndo uma linguagem reservada,
mas alinguagem dalinguagem)” (Gros, p.
111). 0 delirio do “louco” é assimilavel a
escrita da literatura, mas o poema, por-
que escrito, porque ja dito, apresenta ape-
nas o resto desse delirio que ha em cada
sujeito, como fotografia estatica de algo
que foi fluxo dindmico do ser em movi-
mento.

Neste caso poético, o sujeito sofreria de
uma duplaalienacdo paradoxal, aaliena-
c¢dodeserendo-ser,deser-verdade e ser-
mentira, porque discurso ficcional, alea-
torio e imotivado? Sabemos, hoje, que
muitos artistas, filésofos, cientistas, escri-
tores, pelo menos desde a Antiguidade
Classica Ocidental, eram maniaco-de-
pressivos ou, segundo a nova nomencla-
tura,incluiam-se na desordem bipolar, “a
mais humanamente expressiva, a mais
psicologicamente complicada e amais ca-
prichosa de todas as doencas”, segundo
Kay Redfield Jamison, no seu livro Toca-
dos pelo fogo, (p. 22), eminente especia-
listadadoengade que ela propriasofre, e
que estudatambém o caso de Van Gogh. A
alternancia de estados psiquicos de so-
bre-excitagdo com outros de asteniareve-
la que a montanha-russa de emocgdes e
sentimentos se resolvia em ac¢des criati-
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vas, que equilibravam a vida afectiva e in-
telectual e, no plano do inconsciente,
apresentavaindicios de um discurso ou-
tro que apenas um outro discurso poderia
confrontar, enquanto eterno problemada
escuta e da critica. Euforia e apatia pro-
fundas, que provocam estados de pertur-
bacgao e confusdo, catalisam desordens de
linguagem cujo caos é criativo e apazigua-
dor. A “loucura” resolve-se, pelo menos
provisoriamente, nalinguagem disrupti-
va, na sua possessao criadora, que tende
paraum contra-discurso confrontador da
lingua-de-madeira (langue-de-bois, como
disse Barthes), fazendo frente ao discurso
totalitario de umanormatividade imposi-
tiva. Escreveu Lacan, nasua Histoire dela
folie, que “o homem tem acesso a si mes-
mo como ser verdadeiro; mas este server-
dadeironaolhe é dado sendonaformada
alienacdo” (p.548), alienacdo, por se tra-
tar de uma sujeicdo ao discurso, que nao
pode ser sendo o discurso do outro.

A segunda parte da epigrafe, “Ndo é
doido quem quer”, é a traducéo da frase
“Ne devient pas fou qui veut”, que o pro-
prio Lacan escreveu, enquanto férmula
lapidar, na parede da sala de espera do
seu consultorio. Essa frase lapidar, infor-
ma Lacan, destinava-se a quebrar, pelo
humor juvenil, uma constatacido imedia-
tamente anterior, essa, sim, muito drama-
tica, muito severa: “O ser do homem, nao
somente nao pode ser compreendido sem
aloucura, mas ele ndo seria o ser do ho-
mem se ndo contivesse em sialoucura co-
mo limite dasualiberdade”. Lacan usa tal
frase numa alocucgdo feita em 1946, em
formaderelatério,apdsall Grande Guer-
ra, numas Jornadas Psiquidtricas. Esse
texto intitula-se “Propos sur la causalité
psychique” (propostas sobre a causalida-
de psiquica) e encontra-se incluido nos

Pires Laranjeira

seus Ecrits I. A segunda parte da epigrafe,
incluida no seu co-texto lacaniano signifi-
ca, juntamente com a primeira parte da
epigrafe, que, quem mergulhanaverdade
enoser,arrisca-sealoucura, todaviaisso
nao dependendo davontade de um sujei-
to. Estando Anténio Jacinto prisioneiro
havia cercade 10 anos, sera esse um poe-
ma em que, de modo subtil, nele se sus-
tenta, por umlado,umadeterminacdo em
sondar um ser de sujeito subalterno e
submetido auma ordem insanae, por ou-
tro lado, em apregoar uma insubmissa
vontade de ser livre, nesse momento,
através daarte da palavra, por compara-
¢do comaarte pictéricade Van Gogh, refe-
rido no texto. H4 ainda um terceiro ele-
mento fulcral, o “amor-sexo-amor”, afor-
caenergéticado sexo,apulsdo, que é pul-
sdo parcial, porque indica sempre uma
falta,alacuna damorte que obrigaauma
outrainterpretacdodaloucura, queéada
loucura, enquanto metafora, provocada
pelo desejo, que falha o alvo. De facto, o
texto mostra, nalinha de Lacan, porum la-
do,como aloucura é um valor positivo, is-
to é,intrinseco dahumanidade, um verda-
deiro poder (“Aloucura/é afirmagao hu-
mana”), por outro, a alusao ao gesto de
cortar uma orelha pode tomar-se como
remetendo, em simultaneo, para a cora-
gemqueaaliena¢ao de uma parte do cor-
pooudasuatotalidade pressupde (escre-
ve Jacinto: “crénicaindiferenca/da cora-
gem-alienacdo/orelha de Vicente Van
Gogh”), que o verso da “tortura estimu-
lante” (aduplatortura policial e da escri-
ta) parece sublinhar e sublimar, ao surgir
o fazer poético como compensagdo paraa
privacao daliberdade absoluta do ser, es-
timulando, portanto, esse fazer poético
como o ser do sujeito que mais ndo pode
fazer. Além disso, o fazer poético inscre-
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O poeta Anténio Jacinto, ainda jovem

ve-se nadiferenca entre o “sangue ritmi-
co” (apulsagido, apulsdo, olatejar, olatego
dosangue) das “ondas insanas/amor-se-
xo-amor/mar-sal” e o “nada/ou noite”
dos “mitos e simbolos/loucos”, numa con-
jugacdo entre aimagem dainternalizacdo
daloucura enquanto sangue revoltoso co-
mo ondas de mar-sal e sexo/amor e a ex-
ternalizacdo da beleza, associada ao sol,
ao vinho-rubi, aos labios cor também de
sangue. Ouseja, o fazer poético como sei-
va discursiva, como outro tipo de corrente
sanguinea, como correntemente se diz, a
maneiradaconce¢ao da criagdo na filoso-
fiaancestral Dogon, tal como nos foilega-
da por Ogotemméli através de Marcel
Griaule, em que a tessitura do texto se
compara, no seudecurso, a tecelagem de
um tecido, ao forjar de um metal ou a se-
menteira de uma terra, sendo que esse
diz-curso, esse per-curso do dizer, é ana-
logo ao fluir do sangue, do sémen, dalinfa,
do sopro, da saliva, do fio (da meada), da
palavra. Qualquer desordem nessa planu-
ra das equivaléncias analdgicas € inter-
pretada como ké-ké, ou loucura, se al-
guém for perturbado pelos “ventos” ou
pelos “espiritos da floresta”, outra forma
dedizer que foi quebradaaharmoniaen-
tre o ser humano, os outros seres e o lugar
(cf.P.Coppo, Les guérisseurs, pp. 53-65).
Overso “labios-sangue”, além disso, indi-
ciaum Outro sujeito (uma mulher?)loca-
lizadono “solla fora”, que se desvela final-
mente como a “Poesia!” exclamativa. A
ambiguidade desse Outro, cuja natureza
se situa entre o ser humano e a escrita,
corresponde a ambiguidade prépria da
forga vital que se resolve em fluxo duplo
de energiaeletra, ou, numaleiturade ma-
lhamais apertada, dapulsao parcial que,
sendo aparte que damorte é representa-
danovivente sexuado, apenas se podere-
solver (dissolver) noimpulso entre avida
e a morte, fundindo libido e linguagem,
parando ter de cortar a orelha ou, melhor,

nemuma nem aoutra. Nao cortando a ma-
nifestacdo dalibido (alinguagem), Anto-
nio Jacinto compreendeu que, na sua pri-
sdo, selibertavaao aprisionaraloucura,a
pulsdo parcial (que contém a pulsao de
morte), nas malhas da poesia, escritanio
exclusivamente para o Outro, mas para
aqueloutro de si-mesmo, aquele que, na
verdade e no ser, chegava perigosamente
aquase-loucura, a pré-loucura, enquanto
sujeito egolatrico no significante do Ou-
tro. Assim se passava da poesia “em re-
dor” dosanos 50, conforme o subtitulo de
uma secc¢do dos poemas do Tarrafal, para
uma poesiado “interior”, ou seja, do inte-
rior do sujeito no interior do Tarrafal, ou
seja, finalmente, uma poesia de um outro
Tarrafal no Tarrafal. Ndo sei se respondi
as questdesiniciais, mas que Marx, Lacan
e Foucaulthaviam de gostar de conhecer
essapoesia, e, porisso,de conhecer tam-
bém Antdnio Jacinto, é para mim, agora,
mais evidente, embora nunca se possa
afirmar o que poderiatersido.

Coimbra, 26 de Novembro de 2013 [pires.la-

ranjeira@gmail.com]
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Uanhenga Xit

literatura angolana esta de

loito, tamén amemoriadare-

sistencia e tédolos oraculos

histéricos e revolucionarios
que testemufian a sia presenza navida ci-
vicade Angola. O falecemento de Uanhen-
ga Xitu, heterénimo de Agostinho André
Mendes de Carvalho (Icolo e Bengo, 1924-
Luanda, 2014), representa unhaperdade
altadimension paratodo aquilo que sere-
ferenciana creacion literaria angolana e
dealto aprecio entodaalusofonia. Avida
transcendente e existencial de Uanhenga
Xitu comeza moi cedo, mesmo cando per-
corre todo Angola como enfermeiro, un
inicio que connota entender o sufrimento
do pobo angolano baixo a opresion colo-
nial. El toma conciencia e implicase naloi-
tadeliberacién nacional,ampliando seus
saberes como estudante de Ciencias Poli-
ticas na Republica Democratica de Alema-
fla. Regresa a Luanda e participa activa-
mente entodo o proceso anticolonial ate
ser detido e xulgado no famoso “Processo
dos 50" sendo enviadoao Campo de Con-
centracao do Tarrafal (Cabo Verde) entre
1962 e 1970. No Tarrafal estaban outros

presos, insignes figuras daliteratura an-
golanae dapoliticado MPLA, como Anto6-
nio Jacinto, Anténio Cardoso, Luandino
Vieira e o propio Uanhenga Xito, entre
tantos outros.

Ap6s da independencia de Angola foi
Membro do Conselho da Revolucao, go-
bernador daprovincia de Luanda, minis-
tro de Saude, embaixador de Angola en
Polonia e membro do Comité Central do
MPLA. Estas son as sinais de identidade
de Uanhenga Xito en seu paso por diver-
sasresponsabilidades politicas. Foi unha
persoamoirespectada, nonadulada, polo
seutalento e talante de estar co pobo, ca-
racterizandose por esa humildade e con
ese chapeu popular africano, todoslle da-
ban o satido de rigor e miramento: “O
mais velho!”.

ConecinaUanhengaXito nunhavisita a
Assembleia Nacional Popular de Angola,
estaba acompanado polo poeta e antigo
preso do Tarrafal, Anténio Cardoso, os
dousacompafidronme por varias instan-
cias do Comité Central do MPLA e deron
testemuilados anos de contenda e da epo-
peado carcere que eleslembraban. Foron

3a16deMargode2014 | Cultura
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diasimpresionantes paramin, ouvir todo
aquilo de duas voces, de duas grandes fi-
guras que comezaron aredactar amemo-
riado Campo de Concentragio do Tarrafal
edaloitaenproldaindependenciaango-
lana.

Naquela ocasién, as palabras de Ua-
nhenga Xitu flufan entre aquel riso tan
sensibel como cativador, que era un don
das stas expresions de certeza e amor po-
laliberdade. Tamén falamos de literatura,
detodolosrexistros que se estaban dando
apésdaindependencia. El tifiaun enorme
interese polaliteratura galega de conten-
da contra o franquismo, que trataba de
asimilar certos puntos de reciprocidade
universal que se daban na literatura de
contenda, como ellle chamaba. Envieille
varioslibros, sobre estatendencia, de va-
rios escritores galegos. Congratulandose
coacerto con que eses escritores encara-
ron arealidade daloita social e naciona-
lista de Galiza.

Foise o poeta, o contista, o home de Es-
tado. En calquera parte o encontraremos
dialogando con nos mesmos, nesa obra
tan inmensa estara a falar. Talvez, no

—

Xosé Lois Garcia

“Mestre Tamoda”, na “Bola com feitico” e
nas “Vozes da Zanzala (Kahitu)”. Serd Ka-
hitu quen nos fale da stia paralise: “Era
paralitico. Desde anascen¢anunca ficou
de pé”. Kahitu é o gran protagonista deste
romance, de connotaciéns orais que to-
ma corpo partindo das realidades depri-
mentes dos habitantes das zanzalas (al-
deas), personificando neste persoeiro os
estremos existenciais de Angolana época
colonial. O rapaz loita pola stia supervi-
venciaindo d escola e mais a forxado fer-
reiro: “Antes da Escola, durante muitos
anos, Kahitu frequentara, como lugarde
passatempo, a oficina [ferreria] de um
velho ferreiro que fazia facas, machados,
catanas, agulhas para fazer cestos e ba-
laios, arpdes, chucos, enxadas e mais ou-
tros artigos”.
Estahistorianoveladalevaasdatasde
sua creacion, “Tarrafal, Chdo Bom, Cabo
Verde-17-7a10-10-69".Foio tempo que
llelevou escribir esa enorme testemufiaa
Uanhenga Xitu, o home do pobo que tivo
un enterro de Estado. O preclaro escritor
que a todos nos visita e nos proclama na
palabrakimbunda e dalusofonia.
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Matadi Makola

assuas constelacdes, o Rangel ja

fezemergir anivel nacional trés

putos que foram grandes do ku-
duro, respectivamente: Puto Prata (o do
Kibexa); Puto Lilas (o do Volante) e o Puto
Portugués (o do Wakimono). Dentre os
trés, o ultimo “emigrou” para o semba, on-
deviuasuafama e posicdo atingirem
grandes proporg¢oes.

Puto Portugués faz o seunomeaolado
de Nakobeta. O seu kuduro registou bons
momentos nos hits Manda Poténcia,em
que adupla contacomaparticipagdo do
rapper Vuivui, dois Kalibrado. Um kuduro
mexido e de rimas bem trabalhadas; Chu-
pald e Baba-baba sao outros dois sucessos
dokuduro de 2000; Mama Kudy foi outro
tema que bateu, e que ja trazia um pouco
das misturas house de hoje. Em E hoje,
com participagdo do Zoka Zoka, podemos
encontraraindaasua cargarap. Tarraxa é
uma tarraxinha e talvez a inica tentativa
neste estilo arriscada pelo kudurista. A
mesma ndo chegou aser muito conhecida.
Trabalhada pelo Dj Havaiana, Freestyle é a
musicaem que os kudurista Gata Agressi-
va e Zoka Zoka também participam. Waki-
mono foi o maior sucesso da dupla Nako-
beta e Puto Portugués, autoconsiderada “a
mais forte do planeta”.

Nosdois albuns de semba editados até ao
momento, as suas composi¢cdes ndo fogem
dastematicas dorap,do ReB e dokuduro. E
um cliché que giraem torno da dama “baro-
na” do adultério, dabebida, das trukutecade
inicio de final de semana, falasobre o pache-
co, conflitosamorosos, aculturacio eacon-
tecimentosinusitados do dia-a-dia.

O semba e o kuduro tém na suainten-
¢domelddica discrepancias que até agora
se afiguram apaticas. Infelizmente, a tran-
sicdo de épocas - consequente do positi-
vo e natural relativismo cultural - trouxe
0S Seus excessos, as suas aberragdes; e
talvez emtodas as &reas da arte angolana

O caso Geragdo do Semba do Puto Portugués

s

setenhainfectado mesmo as consequén-
cias. O problema em maos estad narever-
sdo total ou conversao ajustada. Nesta
senda, questionamos: sera possivel tra-
var ou tratar amaquina pop que atingiu
as camadas mais recentes e continuou o
curso da “desfiguracdo” cultural sob o
pretexto de revindicar o seu suposto di-
reito de se equipar/acompanhara peda-
lada damaquina cultural das contempora-
neidades europeias e americanas e com
elas estabelecer dialogos?

O estado do semba constituium dos al-
vos desta problematica, que dele vemos
brotar a galopada um subgénero que, pe-
las suas caracteristicas pop, indiciauma
rupturanamelodia e na composicio, cujo
protagonismo nos dias que correm tem si-
do assumido pelo entao kudurista Puto
Portugués, e dessa sua “novapraia”jare-
sultaram os discos Geragdo do Semba e Rit-
mo e Melodia, dois registos musicais hibri-
dos, apesar do protagonismo mediatico
causado.

Foiaprincipal animac¢do da 32 edicao
do Top kuduro, que aconteceuno Cine
Atlanticono dia 30 de Novembro doano
passado. Do kudurolembra os sucessos
Wakimono e o Chupald, e do semba as mu-
sicas Zébedé e Oceano Atldntico, a iltima
escritaem Sao Tomé.

Geracdo do Semba: os kandengues
atrevidos assumem a ruptura

Pela sua profundidade e exigéncia, po-
deriaalguém saltar do semba para o ku-
duro num abrir e fechar de olhos? Ouvi-
mo-lo: “Tomeiadecisido e decidiarriscar.
Pode ndo agradaratodos, mashasempre
alguém que acaba por gostar. No semba o
sucesso foiimediato”.

0 cd Geragdo do Semba, langado em fi-
naisde 2010, foi o Disco do Ano do Top Ra-
dio Luanda do mesmo ano. Foi um dos dis-
cosmaistocados pelasradios. Basicamente,

apalavrasembavoltouaestarnabocado
publico, principalmente jovem.

Comalguma verdade a favor, Portugués
acusa: “O semba sempre foi muito mais
tradicional e muito mais para os kota. Isso
€ uma evolucdo que comega a se afirmar
com o Yurida Cunha. Ele é de facto a géne-
se do sembajovem e novo: aquele das coi-
sas de estudio e mexidas electrénicas. Ho-
jeajuventude gosta mais do sembadevido
aos arranjos que nds impusemos. Houve
muitas criticas e quem desacreditasse da
nova postura que impomos. Os mais ve-
lhos estdo adeixar. N6s podemos ndoin-
terpretar radicalmente, mas beber um
pouco e fazer nascer umanova cena”.

Emborandio se discrimine as composi-
¢des em portugués, o semba sempre foi
estruturado aserveiculo e ferramenta das
linguas nacionais. Eoseuideal, uma ca-
racteristica organicaapreservar. Mas o
novissimo dia da musica nasce concentra-
donametrépole progressiva. Todo o pu-
blico e status dependem apenas de Luan-
da.Asnovas estrelas sdo citadinas e s6
tém o portugués como lingua materna.
Nascem habituados aos prédios altos e to-
daagama electrénica. Voltar para o cora-
¢do de Angola é um sacrificio que talvez
ndo estejam dispostos aaturar. Sdo ins-
tantaneos.

“Parands preservamos a culturando
basta apenas cantar em kimbundu. Mas
nos vamos fazer o que pudermos. Chega
uma alturaem que poderemos revisitar a
origem do semba para atestar como o
semba atingiu os patamares que hoje
compreende. E 16gico que é preciso apre-
sentar as origens do semba, mas sem dei-
xar de ser o “kandengue atrevido”. Tenho
grande feicdo pelos musicos Paulo Flores
e Yurida Cunha. Pelagrande parte dejo-
vens que hoje consegue fazer semba, en-
tdo decidi homenagear este grupo do no-
vissimo semba com o Geragdo do Semba.

es atrev1do

ruptura?

_

Muitos kotasja estdo adeixaramusicae
tem de haver gente para dar continuidade
aeste estilo. Admitimos que o sembaja
ndo éigual. N6s buscamos outros sons que
nos diferenciam, mas ndo deixou de ser
semba”.

Okuduro é o estilo que sabia fazer e era
asuaunica op¢do. Entretanto, conta que ja
pensava e sempre gostou dos estilos sem-
ba e kizomba. Partilhou convivéncias com
osdo seu circulo, podendo adiantar os no-
mes do Znobia, Noite e Dia, Nakobeta, Pu-
to Prata, Dj Walter Laton e outros que mo-
vimentavam o circuito das novas tendén-
cias musicaisaino Rangel.

Mudou de estilo mas ndo de nome. Tem
indumentaria de rapperamericano oude
executivo europeu (o fato e gravata). Fa-
lou-nos um pouco disso: “Nao tinha como
mudar o nome. Eumamarca. Eutinha 12
anos quando decidi usar o nome de Puto
Portgués.]a fazia kuduro. A minha aten-
¢do erausar umnome que chamasse a
atencgdo das pessoas, por isso pensei num
nome estrangeiro. Como tinha doze anos,
entdo juntei o puto ao portugués. Isso tu-
do aconteceu no Rangel. Trocar como? E
complicado porqueisso ja é umamarca
criada. Talvez num futuro préximo tirar o
Puto e ficarsé o Portugués. Mas aindando
penso nisso”.

Jasesentiutentado a cantarrap e che-
goumesmo agravar. Uma vez foi ter com
um produtor e lhe explicou que queria ex-
perimentar umrap, mas nao tirou porque
ndo eraintencdo promover-se neste estilo.

Sempre se viu influenciado pelo Na-
kobeta. Eravizinho do Znébia e quase
sempreiavé-lono seu estudio, onde
aproveitava para ensaiar coisas novas.
Mas muitas vezes ia apenas para assistir.
Assume que janao consegue voltar para
o kuduro porque o sembalhe ocupaas
suasideias e tudo aquilo que idealizou
na musica.
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Bwali em Cabinda
Um extraordinario ordenamento urbanistico no século XVI

Redigida por Théophile Obenga, professor emérito da Universidade de Estado de San Francisco, na Califérnia,
a “Historia Geral do Congo, das origens aos nossos dias’, publicada nas edi¢ées LHarmattan, em Paris, apre-
sentano seu capitulo 13 (volume IV) uma notavel sintese das fontes primdrias sobre os Reinos do litoral da

Africa centro oeste, no quadro da zona de partilha histérica regional.

Simao Souindoula

egiptélogo do Congo da
margem direita, confir-
ma que a capital de Loan-
go era,igualmente, de-
signada, nas relagdes antigas, como
Banza Lovangiri, Mbanza Luangiri,
Luandjili ou Loandjili.
Outrasapelagdes encontradas, ai,
sao Lwanjdili, Lovango, Boarie ou Buri.
Orelato do gedgrafo holandés Ol-
fert Dapper, nasua “Descricao de
Africa” (1686),que, contrariamente a
Andrew Battel, nuncavisitou aregiao,

colocaareferida capitalnumaarea
montanhosaque ele chama Lovango-
mongo ou Luangomongo, cidade na
serrania. Outradenominagao que indi-
caodesenhadorneerlandés é Mampili.
Tudoindica, entdo, que houve uma
bwali anterior, no hinterland de Loan-
go, Cidade de origem dos Nfumu.
Segundo Battel, a capital, situava-
se, no fim do século XVI, a trés mi-
lhas do mar e estendia-se numa
grande planicie. A cidade estava
cheia de palmeiras, “bakoves” e ba-
naneiras e era muito relaxante. As
casas eram construidas em baixo
dasarvores. Asruas eram largas e
sempre bem limpas. O mercado
abria todos dias a partir do meio dia.
Eraum sitio dos mais agradaveis.

MORFOLOGIA

Tais eram amorfologia e algumas
caracteristicas de Bwali, no fim do sé-
culoXVIenosprimeiros anos do sécu-
lo XVIIL. Segundo Battel, Banza tinha
quase adimensao dacidade de Rouen.

No calculo moderno, Bwali tinha
cercade 16 quildmetros quadrados
de superficie.

Em 1787, Degrandpre, oficial da
Marinha francesa, que fez uma esta-
diadenegdcios esclavagistasnare-
gido, notou que “Banze Loango é um
grande espago contendo cercade
15.000 almas”. Isso dd uma densida-
de de, aproximamente, 1000 habi-
tantes por km/quadrado.

0 Padre Bernadino Ungaro, mis-
sionarioitaliano, que introduziu em
1663 areligido cris.ano “Si Vili “, indi-
cou que a cortereal era constituida
de 300 pessoas. Um ano depois, ele
baptizoumais de 12 000 sujeitos de
Nganga Mvumba.

HAUPSTAT

Degrandpre atribui a forte massa
demograficaapoligamia eavaliaa
populacdo total do triptico
Loango/KakongoMalemba/Ngoyo
Cabinda, em 60.000 habitantes.

Para Obenga, Bwali erauma verda-
deira haupstadt com casas construi-
das como na [talia.

Eraocentro derecepgdo de produ-
tosvindos da sua periferia Makonde,
Sekie e Katte. A cidade vivia, natural-
mente, de uma agricultura de auto

subsisténcia feita de manioque, legu-
mes e frutas, assim como da pequena
criacdo pecuaria doméstica.

0 Mampili tinha, igualmente, os
seus famosos principes ma-kaia ne-
gociantes esclavagistas, os seus
nganga e os talentosos artesaos
(ngangulas, salineiros, ceramistas,
tecedores e pescadores).

A“town of Mani Longo”, bem arti-
culada ao trafico negreiro atlantico
funcionava, continuadamente, como
cidade-entreposto.

Este posicionamento mercantil
que fez surgiravolta de Bwali “ter-
ras” e “pontas” deretengdes e transi-
to de escravos provocariaa gradual
decadéncia dacidade, que, no fimdo
século XVIII, se tornaasombradela
proépria.

Bwali apanhou a contracorrente,
implacavel, da histéria esclavagistae
colonial, que interrompeu a inteli-
géncia urbanistica africana.
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“A Africa deve caminhar pelos seus proprios pés”

o reflectirmos sobre as demo-

cracias, acode-nos a ideia de

que é o governo do povo, pelo
pOVO e para o povo e é esse 0 pressupos-
to. Nesse contexto, ndo temos nenhuma
davidasobre as escolhas eleitorais que
justificam o Estado de direito. Do ponto
de vista histdrico, emboraasantigas 13
colonias britanicas do actual Estados
Unidos de América, tenham sido as pio-
neiras das independéncias e da consti-
tuicdoem 1776, foia Franca que desper-
touem 1789, o espirito nacionalista com
astrés divisdes de poderes em legislati-
vo, executivo e judicial, ainda ndo des-
montados dos seus patamares praticos
nos nossos dias. De conceito grego e res-
trito, pois dela ndo faziam parte os pa-
rias equivalentes a classe operdaria se
quiserem, a democracia da antiga Grécia
era bastante elitista e nela s6 votava a
grande aristocracia rica e intelectual,
contrariamente a Franca que contem-
plou o terceiro estado - o povo, comple-
tamente ignorado pelo absolutismo mo-
narquico, como parte integrante de todo
o povo francés. Hoje assumida fora do
contexto grego, a democracia tem co-
nhecido grande evolu¢do do ponto de
vista filosofico e pratico, de tal maneira
que, sem perder essadesignacio, atra-
vésda culturaparticular ouidentidade,
que lhe da outra configuracio, em deter-
minados aspectos davida social e econd-
mica. Desde que essa palavra surgiu fora
do conceito grego de outros tempos e en-
trouno vocabulario politico e social dos
nossos dias tendo passado pela revolu-
cdo francesa pela mudanca do sistema
monarquico daquela época, esse concei-
to evoluiu paraauniversalizacdo dos pa-
radigmas histéricos, juridicos e sociol6-
gicos,deliberdade, igualdade e fraterni-
dade. E paranés os contemporaneos, de-

veras complexo perceber como isto al-
guma vez pode ser alterado com o evo-
luir dos tempos e evoluir paraanarquia,
isto é: sociedade auto governada, o que
no minimo, seria um verdadeiro caos,
poisasliderancgas existem desde os pri-
mordios da existénciahumana. Estamos
no presente e éassim que o passadore-
cente das actuais democracias se trans-
formaram nas actuais referéncias e mo-
delos constitucionais do ponto de vista
juridico e politico. Enquanto a histéria
vai sendo valorizada, todo o estudante
que termina o Ensino Médio, tem uma
nocdo do que foi a revolugio francesa e
quais foram as suas contribui¢des uni-
versais, sendo que foram os burgueses
endinheirados que criaram uma nova
forma de governo, centrado na divisao
depoderes.

Sem especularmos muito sobreisso, a
propriadivisdo de poderes em legislati-
vo, executivo e judicial, descentraliza ca-
davezmais aconcentracao de esforgos
numasoé pessoa. Até certo ponto, alivia-
va os governantes.

Também percebemos que em cada
contexto sociocultural e politico, existe o
interesse e 0 esforco em adequara pala-
vra democracia aos cidadidos, sem se
perder o norte dos habitos e costumes;
razdo pela qual, nem sempre é sustenta-
vel ter copias fiéis de democracias fora
do proéprio contexto demografico e cul-
tural, quanto ao desenvolvimento social
eecondmico, que se apresenta cadavez
mais exigente, quanto se trata do equili-
brio de for¢as entre diferentes estados
domundo global.

Voltando ao conceito de democracia,
tdo antigo como a Gréciade Péricles, re-
paramos que era mais exercido e enten-
dido entre intelectuais, filésofos e co-
merciantes que sendo politicos e milita-

“Africa deve caminhar pelos seus proprios pés’, afirma Joseph Kizerbo

res cuidavam da seguranca e estabilida-
de econémica do respectivo Estado. Os
escravos e as mulheres ocupavam na
hierarquia dos valores os mesmos espa-
coselugares. A Suazilandiatemacidade
comercial e a cidade politica. Cépia
avancada daexperiéncia grega? Como se
pode perceber, para os amantes da histo-
ria, esse pais é deregime monarquico as-
sumido. Na Grécia Antiga antes de Cris-
to, o termo democracia tinha poucoaver
com o sufragio universal e popular.

A partir da Revolucdo Francesa, sur-
giu uma ruptura irreversivel entre a
monarquia e os novos ideias da revolu-
¢do.Cresceu aconsciénciade que os go-
vernantes democraticos “governam” ca-
da vez mais, no interesse dos governa-
dos, através do pacto do voto popular,
dentro das balizas deliberdade, igualda-
deefraternidade.

Pois bem: é a partir da consolidacdo
dessestrés principiosnumso, que ade-
mocracia éaconsequéncia do desenvol-
vimento sem compartimentos, nemva-
zios histéricos. Tudo funciona para o
bem comum.

Tenho para mim que os vazios histori-
cos prendem-se com aauséncia das eta-
pasdo desenvolvimento social e econé-
mico, isto é: comecar-se por umaflechae
terminar por um foguetdo que rasga o
espaco emdireccidoaoutrasrealidades
foradonosso espaco vital.

Estamos no mundo global, mas as
nossas etapas de desenvolvimento sus-
tentado s6 comegaram agora, devido a
modernidade europeia, durante os 500
anos de convivéncia e subordinagio. Es-
se fenémeno levou-nos a um acordar
lento que teve o seu epilio muito recen-
temente, 1975, numa altura em que cer-
tos paisesjanoslevavam vantagem.

Palmira Tjipilica

O Desenvolvimento é um pressuposto
muito mais complexo e vasto porque
prende-se com a abertura das mentes e
das consciéncias, paraa questdo daambi-
c¢doedaimitacdo.Semambicdoesemre-
feréncias ou modelos captados pelains-
trucdo, educagdo, vontade e agressivida-
de,naverdade, a palavra desenvolvimen-
to é um mito paraamaior parte de nés.

Naverdade, as academias forjaram os
intelectuais que contaminaram e conta-
minam o mundo com pensamentos ino-
vadorese praticos, evitando comporta-
mentos atavicos de cariz empirico, que
comecam a perder espago no mundo
global. A mediocridade e o analfabetis-
mo que anulam a for¢a da actuacgdo dos
grandes espiritos ou das grandes cabe-
¢as sempre existiram e dai o combate
contra esse mal social que a todos pode
ameacar. Sobre isso foi peremptorio o
historiador Joseph Kizerbo, o homem do
Burkina Faso, quando se referiuaonos-
so continente, na célebre entrevista: “
Para quando a Africa”? Em que afirmou:
“A Africa deve caminhar pelos seus pro-
prios pés”. Tendo esse pressuposto como
lema: oressurgir de novos conflitos, ndo
nos intimida como uma praga de gafa-
nhotos, mas sim nos da forga para cami-
nharmos pelos nossos préprios pés,com
aliangas, tal como fizeram outras socie-
dade que nos antecederam na historia
daconstrugio eresgate dasidentidades
relevantes parands erespeitadas eaca-
rinhadas pelos outros, numa globaliza-
cdoemque o “nds e osoutros” é um para-
digma humano, das diferengas do desen-
volvimento cultural e socioldgico.
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KASSAYV, 35 anos de Zouk
Jacob Desvarieux:

“Nos sentimo-nos africanos”

Nuno Milagre

untamente com outros musicos

antilhanos, Jacob Desvarieux

fundou os Kassavem 1979.Ain-
tericdo era criar umanova sonoridade
musical a partir dos ritmos tradicio-
nais das Antilhas, e dessa experimen-
tacdo nasceu o zouk.

Muitos éxitos e 35 anos depois,
Desvarieux é hoje o inico dos funda-
dores nabanda e continua a fazera
festa em palco com a guitarra eléctri-
ca. 0 ultimo 4lbum dos Kassav - Sonjé
-émaisumdisco de ouro na carreira
dabandando africana mais popular

no continente. Desde o primeiro

concerto em Africa, Abidjan em
1985, ja pisaram palcos em trés
dezenas de paises africanos, com
varias concertos em Angola nos ulti-
mos 25 anos.

Estivemos a conversa com Jacob
Desvarieux em Cabo Verde, pouco an-
tesdos Kassavanimaram as primeira
horas donovo ano nacidade do Min-
delo, onde contaminaram com a febre
do zouk milhares de pessoas em festa
nasruas da cidade.

Qual é asensacao de estarem de no-
vo em Cabo Verde?

Eboa, somos convidados frequente-
mente, ndo podemos vir sempre, mas
sempre que o fazemos é um prazer por-
que vemos gente que se parece connosco,
temosaimpressio de estar nas Antilhas.
As pessoas adoram anossa musica e can-
tam as cangdes connosco, é bom.

Como se sente fazendo parte dos
Kassav, abanda de fora de Africa mais
famosano continente?

Naverdade, nés somos africanos. So-
mos os africanos que foram levados para
ooutrolado do mundo, que se mistura-
ram com tudo o que havia do outro lado,
mas guardamos umaraiz africana e uma
parte da cultura africana e quando re-
gressamos com a nossa musica, as pes-
soas de Africareconhecem-se em noés.
Além disso, ndo somos de nenhum lugar
nem de nenhuma etnia em particular, o
que faz com que todos os africanos pos-
sam apreciar anossamusica. O que se
passa com os musicos africanos é que,
normalmente, estdo limitados auma et-
nia ouaum pafs, e torna-se mais dificil
ser-se consensual.

E serem também africanos que faz
esselaco com o continente?

Sim, seguramente. Nés sentimo-nos afri-
canos. Emesmo que tivéssemos dividas
bastariavira Africa para elas acabarem.

0 zouk é uma expressio do mundo
crioulo?

Sim, embora sejaamusica das Antilhas
francesas, mas creio que todos os negros
do mundo se reconhecem nesta musica,
porque é um pouco asintese do que se tem
feito em Africa, na América, nas Caraibas.

Ha 30 anos que o Zouk continua na
moda. Qual é o segredo?
BNao sei se existe um segredo.

E muito tempo.

Sim, é muito tempo. O zouk surgiu nu-
ma altura em que estava a fazer falta. Sur-
giunuma épocaem que amusica europeia
reflectia sobretudo as angustias das pes-
soas que criavam. Deixava ver umlado an-
gustiado, umlado sombrio. Entre n6s,ha o
lado alegre que sobressai. Mesmo quando
falamos de coisas sérias, tentamos ser op-
timistas, tentamos ver o lado belo das coi-
sas e isso sente-se também na musica.
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Os Kassav tém muitos fas na lusofo-
nia africana, em Angola, em Mo¢ambi-
que, em Cabo Verde. Ja pensaram fazer
musicas em portugués?

Nao, porque nado falamos portugués.
Tocamos muito nos paises lus6fonos, mas
ndo falamos portugués. Costumo dizer
quenamusicao que funciona é a sinceri-
dade. Quando escutamos uma musica nu-
malingua que ndo compreendemos, ouvi-
mosasinceridade das pessoas que can-
tam. Se podemos cantar numa outralin-
gua? Podemos. Mas ndo podemos ser es-
pontaneos, tdo sinceros como quando
cantamos na nossalingua materna. E um
pouco como quando queremos insultaral-
guém, a primeiralingua que nosvem aca-
beca éanossalinguamaterna. Quando se
cantaéigual.

Mas jafizeram um disco em espa-
nhol (Un Toque Latino, 1998).

Foiumatentativa que fizemos, porque
muitas musicas nossas foram retomadas
porartistas de Santo Domingo, da Vene-
zuela, do México e tivemos aideia de fazer
um disco com essas can¢des, mas nas ver-
sdes originais e cantadas por n6s em espa-
nhol. Mas nés ndo falamos espanhol, por
isso essedisco ficou como umarecordagao.

Umavez que comeca
oano em Africa, quer
deixar uma mensagem
de Ano Novo para os
africanos e para Africa?

Quero desejar-lhesum
bom ano. Ser mais preciso
do queisto é dificil, por-
que Africa é grande, sdo
muitos paises, com dife-
rentes problematicas.
Creio que conforme os
anosvao passando, Africa
se tem desenvolvido. Os
dirigentes mudam, tor-
nam-se mais jovens, e com
espiritos mais abertos e
pensam um pouco mais
no desenvolvimento do
seu pais. Portanto, espero
queisso continue. E que,
finalmente, Africa atinjao
nivel de outrasregioes.
Nio seranum ano, sera
talvez em dez anos mas,
de qualquer forma, pouco
apoucolachegara.
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Naverdade, nos somos
africanos. Somos os afri-
canos que foram levados
para o outro lado do
mundo, que se mistura-
ram com tudo o que ha-
via do outro lado, mas
guardamosumaraiz
africana euma parte da
cultura africana e quan-
do regressamos com a
nossa musica, as pessoas
de Africa reconhecem-se
em nos.
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Giuseppe Mistretta

José Luis Mendong¢a

eeutivessetidoasupremafelicida-

dedereceber daminha Musaains-

piracdo paraescreverastrés estd-
rias que Giuseppe Mistretta (GM) escreveu,
abriria estaantologia com “Os pés traidos”. E
que, com este conto, daforma maravilhosa-
menterealistica como esta concebido, 0 au-
tor demonstra que, depois de ter ‘descober-
to’ o fogo e de manufacturararoda, atercei-
ragrande criagdo do Homem tera sido, sem
duvida, o sapato.

Alids, existe um fio condutor que atraves-
saamissanganarrativa destaantologia que
éaquilo que se pode chamar de escrita pe-
donal. Emvez de manuscritos, estes contos,
ouestas fabulas sdo pedescritos. GM escre-
ve-0s com os pés daalmarente ao chdonos-
sodecadadia, lemosum cursodevidaster-
ra-a-terra, naquilo que amarraohomemao
conceito denecessidade, e constata-se aqui
uma escrita terra-a-terra, tanto na suadi-
mensdo imagética, quanto nadimensao téc-
nico-formal, através de um linguagem colo-
quial, de um nivel normal ou corrente.

S6depoisdeler “Ospéstraidos” é que o
leitor chega ao conhecimento daimportan-
ciados sapatos, mastambém dos pés que
nos transportam paratodo olado. Aqueles
ndo podem viver sem estes, nem estes sem
aqueles. Esta“indiscutivel verdade: os sapa-
tos sdo preciosos, alias, talvez sejam obem
mais precioso que ohomem deve guardare
defender” (pag. 136) andapoisassociadaa
outra: “sem os pés doshomens e das mulhe-
res,anossavida, emborarelaxada, é privada
desentido” (sapatinho porta-voz dos grevis-
tas,pag.113).

E é precisamente o terceiro conto, “Os pés
traidos”,que desenhaa clave deste canto
épico, verdadeira epopeia com heréis tao
simples, um farmacéutico-alquimista, uma
gatinha e doisrapazesimberbes.

GM brinda-nos, pois, com trés fabulas
magistrais. Mesmo o conto “Um gato, duas
verdades e trés enganos” é uma efabulacao

Os kazumbis
e Gluseppe Mistretta

sobre o desespero humano perante as coi-
sas parcial ou temporariamente perdidas,
uma efabulacdo meritdriasobre o espirito
doapegohumanoatudo o que orodeia, nes-
te caso, neste conto, ounesta fabula, se qui-
serem, sé faltamesmo a gatinha Whisky fa-
laredizer o quelhe vainaalma.Nao é o pré-
prio GM que afirma que “dentro do corpo
dosanimais vivem almas que viveram uma
vidadiferente no passado”? (pag.86).Nas
trés estorias, GM coloca, embora discreta-
mente, o acento ténico da suateogonia,
quando nos falade “uma for¢a superior
(que) deixou ao avozinho e ameninaailusdo
deteremsido elesaescolhereavencer”
(pag. 18),0u,apagina 136, “fazendo remon-
tardirectaouindirectamente ainvencao
(dos sapatos) ao Criador, visto que tudo tem
origemno divino.” GM devia, talvez, te dado
vozaestagatinha que oitaliano Steffano
Colnaghiapelidarade “novelobranco e pre-
to”. A gatanao fala, mas porelafalamas do-
nas dalojaqueaacharam perdidae quase
mortanarua,oroqueiro Edward e, princi-
palmente, o maisvelho Pedrosello, que en-
controu o amor tardio gragas ao suave mag-
netismo que emanado pélo do felino do-
méstico historicamente maisidolatrado pe-
laHumanidade.

Este é o conto menos “bélico” dos trés, o
conto que fazumhomem deambular por
ruas, ruelas e distanciasimprevistas,em
buscaduma gatinha, a estéria de uma fami-
lianormal aviver em Londres. No fundo,
trata-se de uma Odisseiamoderna, em que o
Ulisses (Steffano Colnaghi) se vé envolvido
emdiversas peripécias e tem de forjar o seu
proprio Cavalo de Troéia (persuasao) para
poder entrarnoreino onde esta guardadaa
Whisky e resgata-la.

Jaos outros dois trazem-nos preocupa-
¢oesdeambito global quetémavercoma
propriasobrevivéncia da espécie humana.
Em “Ospéstraidos”, por causa da greve ge-
ral, ourevolta, dos sapatos, o mundo quase

entranuma guerra do Norte muito frio con-
trao Sultropical. Hinesta estéria o espirito
do Humanismo e dadefesados que estaola
em baixo, rente ao chio.

Entdo, naminhametodologiade preten-
soautor que ndo sou, colocaria “Um pais
chamado arvores” no final, mesmo que ti-
vesse de dar este titulo aolivro. Ndo porque
tem menos valor que os outros, nada disso.
Simplesmente porque é uma estéria que
exige maior concentragio devido ao forte
pendorsocial e politico que encerra. Nele
ficaexpostaamaior desgracada Humani-
dade que é ade haver um Hitler com hip6-
teses de tomar o poder. Eigualmente uma
estoria que exorciza os kazumbis de GM.
“Quantas vezes nds sonhamos ser invisi-
veis, como os fantasmas (kazumbis)? Creio
que este é um dos desejos mais comuns do
ser humano. (pag.13)

Odomdainvisibilidade garantiria maior
segurancaao homem,acossado, desde tem-
posimemoriais por perigos que vao desde
calamidades naturais aataques de animais
grandes e pequenos e pelo maior perigo que
éaguerra.Sé que, afantasmagoria do corpo
dariaazo arealiza¢do dos apetites mais vis-
cerais e cruéis de determinados seres hu-
manos. Porisso, depois de inventar e ingerir,
elemesmo, o Elixir da Leveza, “Gibao,a par-
tirdaquele momento, viveu uma vida muito
diferente daquela que jamais um ser huma-
no experimentou: avidade umapessoaque
estd, mas que,ao mesmo tempo, ndo esta.
Uma espécie de fantasma, que aindanio
passou parao OutroMundo.” (pag.36).Um
kazumbi virtual, dirfamos nos.

Aterminar, destacariaapenasumaspec-
to que sobressai destaobra, que éacolagem
ouasemelhancaentreaalmado criador (a
pessoa) eaobracriada. Estaobrade Giusep-
pe Mistretta vem provar que se pode mes-
mo, através daleitura de umaobra, descorti-
nar diversos elementos da personalidade e
do subconsciente de umautor. Neste caso de

GiuseppP® Mistrettd

NO PAIS
CHAMADO ARVORES
£ QUTROS CONTOS

“Um pais chamado arvores” encontramos,
no primeiro e no terceiro contos, a parte
mais essencial daactividade profissional
do autor, que é embaixador. E o que fazem
os embaixadores? Ndo é a diplomacia? Ora
bem, nessas duas estorias, vemos como,
naestdria da greve dos sapatos, o estado
de guerraé colmatado comorecursoa
conversacgoes, mediadas pelos dois rapa-
zes.Janaprimeira estoéria do livro, verifi-
ca-se uma antitese daacg¢ido diplomatica,
comorecursoaimposicao davontade do
caudilho do pais vizinho. E um trasladar
do universo dasrelacdes internacionais
paraaliteratura, por um autor directa-
mente ligado alide diplomatica. O que
corroboraatese verdadeira da incindivel
ligacdo entre a pessoa e a obra escrita.

Nao éfacilser diplomata. No meio de tan-
tastarefas, GM conseguiuumbequinho de
tempo paraescrever astrés estorias. Deve
té-lo feito com aquela paixdo que dominao
espirito os criadores natos: a de transformar
ourecriar omundo. Esperamos, entdo, que
GM nos tire novas estorias da suamala de di-
plomaticaja gastadasandancas poreste
mundo onde os gatos se perdem, os sapatos
nos humanizam e as arvores noslembram
que homens, rios, pedras, ar e seiva somos
um Uinico ser.

[

Existe um fio condutor
que atravessa

a missanga narrativa
desta antologia
queéaquilo

que se pode chamar
de escrita pedonal.
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Galardonbianual
O Centro Pen outorgalles os premios
'Rosaliade Castro' a Claudia Pineiro,
Pepetela, Antoni Serra e Kirmen Uribe

xurado cualificador dos Premios
O “Rosalia de Castro”, de caracter

bianual, instituidos en 1996 pa-
rahonrar a escritora universal, e destina-
dosagalardoar, desde aliteratura galega,
aos sistemas literarios da vecinanza (au-
toras e autores relevantes en castelan,
portugués, catalan e basco), decidiu por
unanimidade, concedérllelos a: Claudia
Pifieiro (escritora arxentina de estirpe ga-
leganada en Burzaco, Buenos Aires en
1960); Artur Carlos Mauricio Pestana dos
Santos, Pepetela (escritor angolano nado
enBenguela, Angola, en 1941); Antoni
Serra (escritor e xornalistanado en Soller,
Mallorcaen 1936), e Kirmen Uribe (escri-
tor basconado en Ondarroaen 1970).

Oxurado, integrado por Luis Gonzalez

Tosar, presidente; Miro Villar, secretario, e
osvogais Marilar Aleixandre, Bieito Igle-
sias, Xosé Lois Garcia, Xabier Castro Marti-
nez, fixo constar a stia satisfaccion polaau-
tora e autores distinguidos nesta ediciéon
que, unidosaos 36 premiados con anterio-
ridade, constitiien os mellores embaixado-
res daliteratura galega en Iberoamérica, na
lusofonia, en Catalunya e Euskadi. Asimes-
mo, neste 2014 estaactividade enmarcase
nas celebracions dos 25 anos do Centro
PEN Galicia, fundado en maio de 1989.

hi

Pepetela

BREVE HISTORIA DOS PREMIOS
“ROSALIA DE CASTRO”

Noano 1996, o Centro PEN Galicia, pre-
sidido daquela polo escritor Carlos Casa-
res, instituiu os Premios “Rosalia de Cas-
tro”, destinados a galardoar a traxectoria
literaria de catro autores ou autoras rele-
vantes en lingua portuguesa, castela, cata-
lana e basca. A finalidade destes premios
foi distinguir desde aliteratura galega, aos
outros sistemas literarios da Peninsula
Ibérica (paraaslinguas castela e portu-
guesa, extensivos a Iberoamérica e Afri-
ca).De caracter bianual, estes premios le-
van o nome de Rosalia de Castro, a escrito-
ra galega mais emblematica.

12 edicion (1996)

Jose Saramago (portugués), Gonzalo
Torrente Ballester (castelan), Joan Peru-
cho (catalan) e Bernardo Atxaga (basco).

22edicion (1998)

Antdnio Lobo Antunes (portugués),
Manuel Vazquez Montalban (castelan),
Miquel de Palol (catalan) e Juan Mari Le-
kuona (basco).

Antoni Serra

32edicion (2000)

Sophia de Mello (portugués), José An-
gel Valente (castelan), Pere Gimferrer (ca-
talan) e Anjel Lertxundi (basco).

42edicion (2002)
Nelida Pifién (portugués), Ernesto Sa-

bato (castelan), Ricard Salvat (catalan) e
Felipe Juaristi (basco).

Claudia Pifieiro

Kirmen Uribe
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Amausicalirica
jamais foi elitista

Matadi Makola

sopranoitaliana Felicia Bongio-
Avanni voltoua cantarem Luanda
nanoite de 17 de Fevereiro, de-
poisdejater estadono Cine Teatro Nacio-
nalem 2011, onde proporcionou um es-
pectaculo que lhe garantiuboa critica.

Com o suporte da embaixada de Italia
em Angola, desta vez a italiana cantou a
bordo donavio porta-avides Cavour, per-
tengadaMarinha Italiana, atracado poral-
guns dias no Porto de Luanda. A sua voz
surpreendente se uniuavoz do mar numa
acalmia cantante.

Asinterpretacées das musicasdo can-
cioneiro popular italiano constituiram a
melhor parte doshow.Eraoanimo de Ita-
lia. Eraamovimentacdo do povonoitine-
rario davoz dasoprano dramatica.

Felicia é uma enfant prodige . Muito
cedo toma contacto com a musica, em
passagem por festas e festivais locais.
Vem de uma familia intrinsecamente li-
gadaamusica: amae erapianista. Ainda
muito cedo um maestro nota o talento
precoce damenina e convence a familiaa
inscrevé-lanuma escola. Cresce ouvindo
os grandes da musica lirica. E a tinica
cantoraitaliana escolhida arepresentar
afundacao Maria Callas, através de uma
exposi¢cao itinerante sobre a vida da
mais renomada soprano.

E umamulher apaixonada pela Africa.
Acredita na participacdo econémica da
cultura industrial na macro-economia
mundial. “A cultura pode ser uma solu-
¢do econdémica”, posiciona. Quanto ao

Seu regresso a Africa, especialmente a
Angola, nos diz: “Eum retorno feliz. E um
casodeamor”.

E daspoucas que defende que amiisica
liricajamais foi elitista. A suajustificagao
histéricaarespeito daacusagdo daelitiza-
¢dodamusicalirica prende-se com o facto
deamusicaliricanascer damusicapopu-
lar e da mesma carregar os principios de
amor, de valores patriéticos de uma
comunidade. Naverdade, ressal-
ta a cantora, o problema esta .
nos custos altos da sua feitoria. P

Poroutrolado, Feliciaédas '
personalidadesdaliricaitalia- |
na que almejam pér fim ao :
“divércio” entreamusica li- ZE
rica e outros géneros mu-
sicais. Amesma acredi-
taqueestadevesereju-
venescer e se abrir pa-
raadaptare captarno-
vas perspectivas e
conquistarnovos pu-
blicos, como ja pro-
voucomainterpreta-
cdo lirica de Who
wants to live forever,
sucessohardrockda
bandabritanica The
Queen, que atingiu
popularidade mun-
dialnadécadade 70.

Soprano italiana Felicia Bongiovanni

RESULTADOS
do desafio N° 50

DESAFIO
superTmatik Quiz Histéria de Angola

Questido F: Qual foi o
primeiro pais a reconhe-
cer a independéncia de
Angola? x .
Feciar O B Responda correctamente a pergunta asgmalada na
carta com a letra “"F” e ganhe jogos didacticos
Vencedora: superTmatik!
Manuel Garcia Santos,
Eurico Jodo Manuel - ’ s
Envie a Sua resposta através de email para
info@eudactica-ao.com, indicando dados de contacto:

nome, telefone, email e nimero de edigao do jornal.

Agradecemos que con-
tactem o jornal Cultura (a
rua Rainha Ginga, n° 18,
sede do Jornal de An-
gola), para levantarem
0s prémios junto da As-
sistente de Rel. Publicas,
Sra. Filomena Ribeiro.

IEQuaI & a lingua nacional mais falada em Cabinda?

Os 2 primeiros leitores a responder correctamente
receberao jogos didacticos da calecgao
superTmatik.

EUDACTICA @

Ao lado, desafio edigao
51- superTmatik Quiz

Histéria de Angola. Conheca o Catalogo EUDACTICA Angola em www.eudactica-ao.com - jogos didacticos, literatura infantil, livros universitarios/ técnicos, ...

Efemérides Culturais

2014—Ano International da Cristalografia
2005-2014 - Decénio das Nagdes Unidas da Educagéo para o Desenvolvimento Sustentavel
2005-2015- Segundo Decénio Internacional das Populagdes Indigenas do Mundo
2013-2022 - Decéniointernacional da aproximagao das culturas
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